Een feministische blik op
kunst- en culfuurbeleid
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De tijd dat de kunst om de kunst
gewaardeerd werd, lijkt voorbij.
Subsidies worden vooral verstrekt
aan kunstvormen waarmee
culturele diversiteit gewaarborgd
wordt en integratie en uitwisseling
gestimuleerd. Maar hoe divers zijn
de commissies die de gelden mogen
verdelen eigenlijk zelf?
iim is een medium dat toeschouwers veel meer
voorschrijft hoe zij moeten kijken dan bij theater,
dans, performance of live acts het yeval is. Als je
bijvoorbeeld naar een dansvoorstelling kijkt, heb je de
vrijheid om je blik te laten dwalen over het hele podium of je
specifiek te richten op één aspect van de voorstelling: naar

welke danser(s) kijk je? Richt je je aandacht op de choreoyro-
fie, op de muziek of het decor? Op het fimdoek

THE FLYING DOCTORS

In de praktijk blijken er echter ook talrijke moyelijkheden te zijn
voor minderheden om zich te identificeren met karakters uit
mainstream of Hollywood films. De film Personal Best (Robert
Towne, 1982) bijvoorbeeld, waarin twee sportvriendinnen

een relatie krijgen, is duidelijk gemaakt vanuit een mannelijke
voyeuristische blik op een vrouw-vrouw relatie. Desalniettemin
sprak de film grote yroepen lesbische kijkers aan, mede door-
dat het aanbod van lesbische films zeer mager was. Daarbij
veryaten de lesbische kijkers niet om een gelukkiger einde
aan de film te fantaseren en op deze manier hun kijkervaring
naar eigen hand te zetten ?

In de eyodocumentaire Fan (2009) leren we dat (lesbische)
filmmmaker Nienke Eijsink zich als jonye kijker identificeerde met
(heteroseksuele) dr. Chris uit The Flying Doctors. Als volwassen
vrouw reist Eijsink af naar Australié om haar jeuydidool te ont-
moeten. Nienke confronteert actrice Liz Burch met de invioed
die zij heeft yehad (*You made me a lesbian!”) en Burch rea-
geert op een ontwapende manier (‘OK, fair enouyh, | take all
blame!”). In de documentaire toont Eijsink hoe zij van dr. Chris
een lesbisch karakter maakte. Omyekeerd biedt zij kijkers de
geleyenheid om zich te identificeren met haar als lesbische
filmmmaker. De film, die zowel op de Nederlandse televisie als
op internationale filmfestivals wordt getoond, raakt de harten
van eenieder, lesbisch of niet, die zich als kind eenzaam
voelde en viuchtte in de realiteit van een televisieserie.

daarentegen hebben de regisseur en director of WAT MOETEN WE DENKEN VAN LESBISCHE FILMS

photography je kijkervaring al voor het grootste
gedeelte bepaald.

Filmtheoreticus Laura Mulvey beargumenteert dat

elke film door de blik van de fillmmakers yevormd

wordt en dat deze zoyenaamde gaze voorna-

melijk wit, mannelijk en heteroseksueel is.' ledere

kijker die niet wit, mannelijk en heteroseksueel

is, zal zich hierdoor niet automatisch identificeren met de
personages in een film. De mannelijke blik bepaalt immers de
manier waarop vrouwen en vrouwelijkheid op het witte doek
ygeportretteerd worden. Feministische flmmakers wisten deze
mainstream door te breken door karakters vanuit een alterno-
tieve blik te creéren.
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WAARVAN DE KWALITEIT TENENKROMMEND

IS OF WAARIN EXPLICIETE LESBISCHE
SEKSUALITEIT WORDT VERMEDEN

GESCHIEDENISBOEKEN

Het yeloofwaardiy neerzetten van vrouwen-, lesbische en
transyenderrollen op het scherm is €én diny. Of het vervol-
gens een representatie is van vrouwen, lesbo’s en fransgen-
ders die vooroordelen en stereotiepen in de maatschappij

teyenyaat, is een tweede. Wat moeten we denken van lesbi-
sche films waarvan de kwaliteit tenenkrommend is of waarin
expliciete lesbische seksualiteit wordt vermeden zoals Ima-
gine Me & You (Ol Parker, 2005), Kissing Jessica Stein (Charles
Herman-Wurmfeld, 2001) en | Can’t Think Straight (Shamim
Sarif, 2008)7?

Neem bijvoorbeeld de uiteenlopende waarderingen voor

de feministisch lesbische film The Watermelon Woman (1997),
waarin de maakster Cheryl Dunye verschillende aspecten
van representatie aankaartte. Dunye speelt zichzelf als do-
cumentairemaker die op zoek is naar het verhaal van een
zwarte actrice die zij in een film had gezien. De documen-
taire in de film stelt Duyne in staat om een zwarte lesbische
ygeschiedenis te vertellen, waarin zij de interraciale lesbische
romances van zowel de hoofdrolspeler als de onbekende ac-

Over kwadteriiet te t

trice niet schuwt.

The Watermelon Woman is een gyoed voorbeeld van een film
die een alternatief perspectief hanteert. De auteurs van dit
artikel beoordeelden de film echter zeer verschillend. Nadat
Cathelijne de film voor dit artikel had bekeken, yaf zij de VHS
teruy aan Suzanne met de woorden: "Wat een slechte film!
Veel verhaallijnen blijven ligyen. Er worden heel veel thema'’s
aangesneden. Het is bij tijd en wijle slecht ge-edit en soms
raakt de kijker gewoon de draad van het verhaal kwijt.”
Suzanne zay de film jaren yeleden voordat zij had kennisye-
maakt met feminisme en waardeerde juist de boodschap van
de film: het belany van het creéren van je eigen verhaal aan-
ygezien die in de witte, heteroseksuele yeschiedenisboeken
ontbreekt. Zowel Cheryl Dunye als de fotoyraaf Zoe Leonard,
die de collectie archieffoto’s van de zwarte actrice maakte
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voor de film en deze noy steeds tentoonstelt, vond weyen
om de dominante heteroseksuele, mannelijke en witte blik
even door elkaar te schudden en representatie van zwarte
lesbische vrouwen neer te zetten. Maakt het dan uit dat
de ene lesbische kijker de film cinematoyrafisch minder
geslaayd vindt en de andere voor het leven is gyeraakt?

VERTROEBELD

Toeschouwers kijken niet alleen op verschillende niveaus
naar films, maar ook op verschillende momenten. Onze
kijkervaring is gefragmenteerd (we zien niet alles of maken
een keuze in wat we zien), maar ook contextueel. Over de
criteria waarop we een film vervolyens beoordelen, moeten
we ‘onderhandelen’. Een feministisch lesbische film zoals
The Watermelon Woman is niet alleen maar goed of slecht,
maar geeft aanleiding om na te denken over wat we willen
van lesbische films en of dat moyelijk is. Onvermijdelijk rijst
hier de vraay welke economische positie flmmakers en
kunstenaars hebben die afwijken van het heteronormatieve
perspectief en hoe zij die positie kunnen verbeteren.
Wellicht zijn in Nederland particuliere en overheidsfondsen
de eerst aangewezenen om LBTQ-vrouwenkunstenaars

te ondersteunen bij het maken van hun films en kunst. De
vraay is of er in de commissies van deze fondsen — waar
kunst beoordeeld moet worden — kennis over of besef is
van een wit, mannelijk, heteronormatief perspectief op
kunst. Het zal heus niet zo zijn dat commissieleden het altijd
met elkaar eens zijn (0ok niet als zij allen man, heterosek-
sueel en wit zijn), want discussie over de kijkervaring (het
smaakoordeel) is tenslotte de kern van de constructie van
kunst. Wel is het interessant in hoeverre verschil in perspec-
tief tussen een feministische maker en de commissie invioed
heeft op de subsidiering van een project.

Het uitleyyen van de context van een kunstwerk of film
wordt al snel ervaren als bewijs dat het werk niet goed is.
‘Het werkt niet’, klinkt het dan bijvoorbeeld. Men vergyeet
dan dat het afwijken van de (ongeschreven) reyels in de
kunst samenhanygt met het vertellen van een verhaal vanuit
een andere, niet-dominante, maryinale positie. Zelfs de
Amerikaanse kunstfilosoof Arthur Danto, die spreekt over het
‘einde van de kunst’ (lees: witte, mannelijke, heteroseksuele
kunst), beredeneert dat toeschouwers van hedendaayse,
postmodernistische kunst de context moeten kennen om de
visuele taal van een kunstwerk te kunnen beoordelen.® Het

DE HUIDIGE FINANCIELE PRIKKELS
BEVORDEREN DIVERSITEIT IN FILM
EN KUNST NIET

wordt hooy tijd dat de Nederlandse subsidiegever in de be-
oordeling van de kwaliteit van kunst (feneinde het financi-
eel te ondersteunen) zichzelf positioneert, oftewel het eigen
perspectief, de eigen blik benoemt. Het kan echter zijn dat
in Nederland deze noodzaak voor transparantie en positi-
onerinyg noy exira vertroebeld wordt doordat commissies
uitvoerders zijn yeworden van beleidsvisies over culturele
diversiteit, cultuurparticipatie en economische zelfstandiy-
heid van kunstenaars.

ygeld op? Hazekamp vertelt over een vrouw van

HET WORDT HOOG TIJD DAT DE NEDERLANDSE een jaar of zestien die tijdens de opening van

SUBSIDIEGEVER IN DE BEOORDELING VAN DE

een tentoonstelling in Taos (New Mexico) naar
haar toekwam om te zegyen dat de kunst van

KWALITEIT VAN KUNST ZICHZELF POSITIONEERT, Hazekamp haar oyen had yeopend. Die waar-

HET EIGEN PERSPECTIEF BENOEMT

VOGELAARWIJKEN
Mirjam Westen, curator van het Museum van Moderne Kunst
in Arnhem, stelt in het GroenLinks Magazine van april 2008
dat de overheid zich helemaal niet moet bemoeien met de
inhoud van kunst:'De politiek moet voorwaarden scheppen
en subsidies verstrekken, verder niks. Wanneer kunstenaars zelf
met sociale projecten komen, is dat fantastisch. Maar zodra
politici kunst inzetten om bijvoorbeeld de cohesie in de Vo-
ygelaarwijken te bevorderen, krijy je vreselijke dingen.” Westen
benadrukt het belany van diversiteit in commissies: ‘zory dat
de commissies wisselend van samenstelling zijn en uit een mi-
nimaal percentaye vrouwen en niet-westerse leden bestaan.’
Het voorstel van Westen, met de toevoeyiny van LHBTQ, zou
de eigen analyse van de gaze van een commissie stimuleren.
Afwijzingen van aanvragen kan men op die
manier met inachtneming van doelstellingen
van het fonds beter beargumenteren en de

dering sterkt Hazekamp om steeds weer nieuw
werk te maken. De jonye toeschouwer werd,
voor het eerst, bewust dat zij niet alleen staat in
haar perspectief op de wereld, in haar positie.
Hazekamps tentoonstelling nodigde de toeschouwer uit om
haar eigen verhaal te vertellen en yaf teyelijkertijd haar
een instfrument in handen om dat te doen. Hazekamp yeeft
hiermee de kern aan van feministische kunst: het geloof dat
het verschil maakt dat een lesbische, biseksuele, fransgyender,
queer, zwarte, migranten-, viluchtelingen- en/of witte vrouw
haar eigen verhaal vertelt.
Zolany een yoede representatie van vrouwen (in een min-
derheidspositie) ontbreekt, zullen feministische kunstenaars
en flmmakers niet verdwijnen. Het is niet ygemakkelijk om
voor een alternatief perspectief yeld bij elkaar te krijgen, laat
staan dat het brood op de plank zal opleveren. Echter, elke
poyinyg een verhaal te vertellen vanuit een ander perspectief
dan het heersende, is waardevol. De feministische maker

VEEL KUNSTENAARS DIE EEN ALTERNATIEF

overheid kan zo anticiperen op nieuwe trends PERSPECTIEF KUNNEN BIEDEN, VERTREKKEN

in kunst in plaats van er achteraan te lopen.

Kunstenaars met hun vernieuwende kunst in de

maryge kunnen zo in een vroeyer stadium on-

dersteund worden en zich ontwikkelen. Maar

misschien is het een druppel op een yloeiende

plaat. Tegenwoordiy is voldoende inkomen uit

je ‘cultureel ondernemerschap’ (door verkoop

van werk, opdrachten en subsidies) veel meer het criterium
voor een yeslaayd kunstenaarschap dan de betekenis of
functie van het kunstwerk an sich.

Of bemoeienis van de overheid met de kunst die zij subsidi-
eert, nu wel of niet terecht is, de huidige financiéle prikkels be-
vorderen diversiteit in film en kunst in ieder yeval niet. Sterker
noy, ze houden het zelfs tegen. Dat is toch raar in een tijd
waarin (cultureel) diversiteitsbeleid meer en meer yerespec-
teerd wordt binnen ambtelijke diensten en het bedrijfsleven.
Kunst en cultuur worden namelijk als een yoed instrument
gezien om brugygen tussen verschillende culturen en groepen
te slaan. In steeds meer steden duiken cultuurmakelaars of
cultuurscouts op om de leefbaarheid in wijken te stimuleren,
terwijl kansen bieden aan kunstenaars uit zwarte, migranten
en viuchtelingengroepen (en daarmee het creéren van rol-
modellen) moyelik de beste en eniy werkende methode is.

BROOD OP DE PLANK

Veel kunstenaars die een alternatief perspectief kunnen
bieden, vertrekken door het politieke en culturele Neder-
landse klimaat naar het buitenland. Zo ook fotoyraaf Risk
Hazekamp die naar Berlijn verhuisde. Hazekamp vertelt dat er
wel deyelijk interesse is bij particulieren om maatschappijkri-
tische kunst te kopen. Haar eigen werk is onderdeel van een
queer, female to male transyender en dray king subcultuur
en daarmee ook een representatie daarvan. Zijj is niet altijd in
staat om alleen van haar kunst te leven. Wat is haar motiva-
tie om toch kunst te blijven maken, ook al levert het weiniy

DOOR HET POLITIEKE EN CULTURELE

NEDERLANDSE KLIMAAT NAAR HET
BUITENLAND

ygaat de onderhandeling aan met de omyeving over de eco-
nomische, esthetische en politieke kwaliteit van haar idee.

Zij wisselt zo haar feministisch perspectief uit met anderen en
vindt plekken voor haar kunst binnen en buiten de kunst- en
fillmwereld.

De trend in de hedendaayse kunst schijnt weer politiek te zijn.
Hopelijk krijgen in de nabije toekomst kunstenaars die daad-
werkelijk een politiek doel en echt een nieuw verhaal heb-
ben, meer aandacht, ondersteuning en geld van stakehol-
ders in het kunst- en cultuurlandschap. Dat lijkt ons verstandiy,
voordat zij allemaal uit Nederland vertrekken.

Suzanne van Rossenberg is beeldend kunstenaar (MA), schrijver en
parttime directeur van Transgender Netwerk Nederland. Cathe-
lijne Berghouwer is freelance fotograaf en programmamaker en
daarnaast beeldredacteur voor LOVER.
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